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UCHWALA NR 258 SENATU UNIWERSYTETU
WARSZAWSKIEGO

z dnia 17 listopada 2004 r.

w sprawie przyj ecia recenzji i nadania tytutu doktora honoris causa

Na podstawie art. 48 ust. 1 pkt 3 ustawy z dnia 12 wrzesnia 1990 r. o
szkolnictwie wyzszym (DZ. U. Nr 65, poz. 385 z pézniejszymi zmianami) oraz w
zwigzku z 8§ 5 Statutu Uniwersytetu Warszawskiego z dnia 18 wrzesnia 1991 r. Senat UW
postanawia, co nastepuije:

81

Przyjmuje sie recenzje, dotyczace dorobku Pana Andrzeja Wajdy - kandydata
do tytutu doktora honoris causa Uniwersytetu Warszawskiego:
prof. Maryli Hopfinger z Polskiej Akademii Nauk,
prof. Wiadystawa Strozewskiego z Uniwersytetu Jagiellonskiego.

§2

Nadaje sie Panu Andrzejowi Wajdzie tytut doktora honoris causa Uniwersytetu
Warszawskiego.

§3

Uchwata wchodzi w zycie z dniem podjecia.

Przewodniczacy Senatu
Uniwersytetu Warszawskiego

Rektor
prof. dr hab. Piotr Weglenski



Prof. dr hab. Maryla Hopfinger

Opinia o tworczo $ci Andrzeja Wajdy
w zwi gzku z wnioskiem o nadanie Mu tytutu
doktora honoris causa
przez Senat Uniwersytetu Warszawskiego

Wybitny tworca, ktoéry wziat znaczacy udziat w kulturowym i artystycznym awansie kina w
XX wieku, zostaje doktorem honoris causa Uniwersytetu Warszawskiego - to dla nas,
mitosnikéw filmu, wielka rados¢ i satysfakcja.

Andrzej Wajda i Jego sztuka od pétwiecza odgrywajg w kulturze Polski, Europy i $wiata
niezwykig role - dajg Swiadectwo swoim czasom, Swiadectwo artystycznie frapujace. Jego
wizje spraw polskich i losu Polakéw potrafity uruchomi¢ uniwersalne problemy, wartosci,
miaty i majg ogromng moc poruszania odbiorcéw - w kraju budzg gorgce spory i dyskusje,
wyzwalajg wielkie emocje, podziw i wzruszenie, a takze niezgode i sprzeciw, zagranicg -
wywolywaly zainteresowanie malo znanymi sprawami oraz zachwyt mistrzowskim stylem
filmowej wypowiedzi. Wysoka pozycje w kulturze powojennej zawdziecza Artysta, miedzy
innymi, gtebokim zwigzkom z tradycjg polskiej sztuki romantycznej, zaangazowanej w
sprawy narodu, obnazajgcej nasze stabosci i wady, aprobujacej bunt, kreujacej
heroicznego bohatera. Jego tworczosé stata sie bliska wyobrazni i sercu rodakéw, a takze
okazywata sie zrozumiata i fascynujgca dla cudzoziemcow. Nadata ksztatt spotecznej
Swiadomosci.

Od debiutu fabularnego Pokoleniem w 1954 roku stworzyt Wajda blisko czterdziesci
utworow filmowych, jeszcze wiecej spektakli teatralnych, zwlaszcza w Starym Teatrze w
Krakowie i dziesie¢ przedstawien telewizyjnych; w latach 1972-1983 kierowat zespotem
filmowym X", od 1978 do 1983 roku byt prezesem Stowarzyszenia Filmowcéw Polskich;
uczyt w todzkiej szkole filmowej, a od kilku lat kieruje mistrzowskg szkotg filmowg w
Warszawie; w 1997 roku zostat wybrany do francuskiej Akademii Sztuk Pieknych i do
Europejskiej Akademii Filmowej. Od przetomu 1989 petnit obowigzki obywatelskie: byt
cztonkiem Komitetu Obywatelskiego przy Lechu Walesie, przewodniczacym zespotu do
spraw kultury, senatorem w pierwszym parlamencie lll Rzeczypospolitej. Sztuka mieszala sie
z zyciem, jak to bywa zazwyczaj.

Zawsze korzystat z okazji, by nawigza¢ kontakt z publicznoscig, chciat jg rozumieg,
realizowac filmy, ktore jg obchodza, o tym, co jg niepokoi, uwiera, ujawnia¢ to, za czym
teskni, co niejasno zaledwie przeczuwa. Potrafit przez dziesieciolecia - dzieki  sile
talentu i charakteru - tworzy¢ i rozmawia¢ z widzami w zmieniajacych sie, ale zazwyczaj
nietatwych warunkach. Z dzisiejszej perspektywy wydaje sie szczesliwym trafem, ze
pomimo wszystkich trudnosci, uczestniczyt aktywnie w tak spektakularnie publicznej
dziedzinie kultury, jakg jest kino. Wysoka cene ptacit Tworca za ten udziat w powojennej
kulturze - zmagania z zadaniami cenzoréw wobec gotowych utworéw, odrzucane
projekty, poniechane plany, niezrealizowane filmy, permanentna gra z cenzurg i
zarazem umiejetnos¢ dialogu z publicznoscig ponad cenzurg. Skutecznos¢ Artysty
polegata na tym, by przez sposob realizacji przekazu uniemozliwi¢ dziatania cenzury,
wszak ocenzurowaé mozna to tylko, co miesci sie w horyzoncie cenzoréw. | cho¢ od czerwca
1989 roku instytucja cenzury zostata zniesiona, uptywajgce lata przekonuja, ze nie ma
aksamitnych czaséw dla artysty.



Opowiadanie kamerg stato sie pasjq i wielka mitoscig Andrzeja Wajdy. Kanat (1957),
Popi6t i diament (1958), Lotna (1959), Popioly (1965), Wszystko na sprzedaz (1968),
Brzezina (1970), Wesele (1972), Ziemia obiecana (1974), Czlowiek z marmuru (1976), Panny
z Wilka (1979), Cztowiek z Zzelaza (1981), Korczak (1990), Pan Tadeusz (1999),
Zemsta (2002) - by wymieni¢ tylko kilkanascie najgtosniejszych i najbardziej
wybitnych tytutéw. A w nich podstawowe kwestie i relacje pomiedzy cztowiekiem,
zbiorowoscia, historig. Ostre konflikty, napiecia spoteczne - wielka sita duchowa postaci.
Miedzy dylematami wspoiczesnymi a cisnieniem historii rozgrywajg sie dramaty ludzi.
Bohater mierzy sie z rzeczywistoscig. Tonacja heroiczna. Zwyciestwa i kleski. Zmagania
w imie wyznawanych wartosci. Zawsze chodzi o wiernos¢ sobie, pamie¢ przesztosci, obrone
prawdy, o niezalezno$¢ cztowieka i jego odpowiedzialno$¢. Perspektywa terazniejsza
zbiega sie z doswiadczeniem przesziosci.

Bogactwo tworczosci trudno wttoczy¢ we wspolng formute. Sa w niej filmy, jak Brzezina
czy Panny z Wilka, poswiecone przede wszystkim problemom egzystencjalnym,
zawitosciom jednostkowej psychiki. W pozostatych utworach kwestie te przestonito i
zdominowato spotkanie czy wrecz zderzenie z historig. Wajda, majacy dojmujacag
Swiadomos¢ swojego uwiktania w tryby historii, przedstawia kolejne fazy tych spotkan,
od drugiej wojny swiatowej po czasy odzyskanej niepodlegtosci w 1989 roku.

We wrzes$niu 1939 roku Wajda miat trzynascie lat, nalezat do pokolenia, ktore
dojrzewato w cieniu wojny. Po mrocznych latach piecdziesiatych polski pazdziernik 1956
sprzyjat twércom. Z filmow miodego rezysera wytaniat sie tragiczny, ale peten sympatii i
podziwu obraz uczestnikéw wojny. Kanal: dramatyczna wedréwka podziemnymi
przejsciami oddziatu powstanczego ku klesce zrywu, ku zagtadzie. Lotna: bolesna opowiesc¢
o klesce 1939 roku. Popio6t i diament: przelom wojny i pokoju, noc i Swit, wizerunek
owczesnej Polski i posta¢ bohatera szukajgcego odpowiedzi jak zy¢ dalej, jak zrzucic
dtawigcy bagaz przeszitosci, konflikt racji i charakterow. Spotkanie drugie. Dojrzaty
Artysta od diugiego czasu szuka mozliwosci realizacji utworu o niedawnej przesztosci.
Cziowiek z marmuru: film w filmie z watkiem autotematycznym, okres btedow i wypaczeh z
perspektywy lat siedemdziesiatych, mistrz murarski, przodownik pracy i poczatkujaca
rezyserka usitujgca zrobi¢ o nim film. W innych realiach taki sam - jak w filmach pierwszej
fazy - niezlomny bohater, ktos, kto mierzy sie z wrogg rzeczywistoscig i pozostaje wierny
zasadom, uczciwy i autentyczny, zas mtoda rezyserka dojrzewa do swiadomych wyborow
i do odpowiedzialnosci. Spotkanie trzecie. Narasta wielkie spoteczne niezadowolenie. Rok
1981. Bunt stoczniowcédw, Wajda jedzie do Gdanska. Cztowiek z Zzelaza: zrealizowany na
zamoéwienie spoteczne, na zamoéwienie stajacej sie na naszych oczach historii. Lech
Walesa i solidarnos¢ Polakow. ,Solidarnos¢" i wielkie nadzieje. Spotkanie czwarte.
Suwerenny Kkraj, spoteczenstwo uwolnione od patriotycznych zobowigzan, pluralizm
pogladéw i postaw. Pan Tadeusz: nostalgiczny obraz bezpiecznej przesziosci, spoza ktérego
wylania sie odwieczny dramat polskiej anarchii, sarmacki charakter sprzyja bezprawiu,
,ostatni zajazd” to triumf prawa silniejszego. Rok 1812. Piekno krajobrazu, barwnos¢
obyczaju, bogaty jezyk nie powstrzymajg upadku Rzeczypospolitej.

W tworczosci Andrzeja Wajdy splatajg sie niczym w spirainym modelu DNA
przeciwstawne sytuacje, postawy, intencje: heroiczny cziowiek w sytuacji bez wyjscia oraz
zaprzepaszczone szanse przez zgubne cechy charakteru narodowego, poswiecenie sprawie i
prywata, bohaterstwo i deprawacja, krytyka i pochwata, trwoga i nadzieja, wiara i
zwatpienie, bezinteresowna wizja i targajgca przestroga. Artysta podzielat przekonania
widzéw, kwestionujgc oficjalng wyktadnie zdarzen i podwazat dobre samopoczucie
rodakow, ukazujgc brak zdrowego rozsadku, egzekutywy prawa, odpowiedzialnosci;
wspoétbrzmiat z nastrojami publicznosci i stawiat ostrzegawcze diagnozy. Poprzednio mowit z
ekranu w imieniu tej publicznosci, teraz méwi do publicznosci we wkasnym imieniu.

Dzisiaj Artysta szuka bohatera uwiktanego juz nie w doswiadczenia przesztosci, lecz
bohatera naszych czaséw, wpisanego w cywilizacyjne i systemowe przemiany i
zastanawia sie jak opowiedzie¢ kamerg o tym, co najwazniejsze dla wspoétczesnego
cztowieka, dla polskiego widza.



Moc oddziatywania utworéw Wajdy brala sie z zachwycajgcych wizji artystycznych, z
sugestywnego opowiadania kamerg. Polega ono na niezréwnanej umiejetnosci wyrazania
idei przez ludzkie dramaty, przez konkretne dramatyczne zdarzenia. Skroty myslowe, ostre
spojrzenie, wyraziste ujecia, taczenie fotografii gwattownej ze statyczng dynamiczne
wizualizacje, muzyczny komentarz wszystko to wzmacnia autorskie przestanie. Wreszcie
nadzwyczaj trafny wybdr obsady i wspaniale aktorstwo, stawanie sie na naszych oczach
postaci, napiecie miedzy dziataniem a wypowiadanymi stowami, miedzy dialogiem a
niemymi reakcjami na stowa, zachowania bohateréw, gtownych nosicieli Wajdowskich
znaczen, a zwlaszcza posta¢ Macka Chetmickiego, ktérej charakter, sposéb bycia, wyglad
dat Zbyszek Cybulski. To jego gry nie potrafiono w 1958 ocenzurowac. To kreowany
przez niego bohater musiat zgingé, by odnies¢ moralne zwyciestwo, by powstata legenda,
by Maciek stat sie symbolem bohatera w polskim filmie. Sekwencja z zapalanymi
lampkami spirytusu w imie pamieci zmartych wspoéttowarzyszy, scena, w ktérej Maciek
najpierw $miertelnie rani Szczuke, a potem padajgcego obejmuje, obraz umierania Macka
na smietniku weszty do pamieci kina swiatowego. | jeszcze narodowe symbole: szabla,
biaty kon, czerwone maki. Szarza kawalerii konnej na czotgi, cuchnace kanaty, peten uroku
polonez z Pana Tadeusza, symbol przesziych zludzen, zastgpiony przez chocholi taniec w
Weselu i zahipnotyzowanych tancerzy w zakonczeniu Popiotu i diamentu.

Artystyczny kunszt Andrzeja Wajdy nadat najwyzszg range tworczosci filmowej,
uzasadniat sens Irzykowskiego okreslenia ,dziesigta Muza”. Ogromng wiekszos¢ swoich
filmow zrealizowat Twdorca z materiatu literackiego. Inspirowat sie pisarstwem klasykow
(Mickiewicz, Wyspianski, Fredro, Reymont, Zeromski) i utworami pisarzy wspotczesnych
(m.in. Andrzejewski, Iwaszkiewicz, Stawinski, Scibor-RyIski, Zukrowski). Ale te filmowe
adaptacje utwordéw literackich zytly na ekranie wlasnym zyciem, poddawane autorskiej
interpretacji oraz konkretyzacji audiowizualnej. Andrzej Wajda zbudowat pomost miedzy
uznang sztukg a kinem, przeniost do swoich filmoéw nie tylko idee i tresci obecne w utworach
literackich i dzietach malarskich, przejat nadto z tych dziet i zapewnit swoim filmom
spoteczne funkcje, ktore wczesniej w kulturze pelnito malarstwo, a zwlaszcza literatura.
Jednoczesnie literatura jest Artyscie bardzo potrzebna w pracy nad filmem, jest bowiem
niezwykle przywigzany do korzystania z impulsow literackich wizji. Przy kazdym pomysle na
film jego stalg troskag jest: ,kto to napisze?". Niejednokrotnie, gdy nie znajduje autora,
rezygnuje z pomystu. Natomiast kiedy ma wilasciwy materiat literacki, moze od niego
swobodnie odstapic.

W filmowej tworczosci Wajdy jezyk, jezyk polski odgrywa wielkg role, jego brzmienie,
melodia, rytm, poetyckie piekno; jezyk postaci - potoczny czy trzynastozgloskowiec -
wkomponowany w filmowe kadry wspotkreuje audiowizualng catosé.

Zaliczany do najwiekszych mistrzéw Swiatowego kina, nagradzany w kraju i zagranica, za
catoksztalt tworczosci otrzymat Felixa - Europejskg Nagrode Filmowa, 1990, Ztotego Lwa w
Wenecji, 1998, Krysztalowego Irysa w Brukseli, 1999 i Oskara, 2000. Jest doktorem
honorowym Amerykanskiego Uniwersytetu w Waszyngtonie, Uniwersytetu w Bolonii,
Uniwersytetu Jagiellonskiego oraz Uniwersytetu w Lodzi.

W pelni popieram wniosek o nadanie Panu Andrzejowi Wajdzie tytutu doktora honoris causa
Uniwersytetu Warszawskiego.Opinia dotyczaca decyzji o nadaniu Andrzejowi Wajdzie
godnosci doktora honoris causa Uniwersytetu Warszawskiego



Prof. dr hab. Wiadystaw Strézewski

Opinia o tworczo $ci Andrzeja Wajdy
w zwi gzku z wnioskiem o nadanie Mu tytutu
doktora honoris causa
przez Senat Uniwersytetu Warszawskiego

Tajemnicy wielkiej osobowosci artystycznej, podobnie jak tajemnicy arcydzieta, nie
da sie odstonic¢ i wyrazi¢ w najsprawniejszym nawet jezyku. Od samego poczatku trzeba zda¢
sobie sprawe, ze mozliwe jest jedynie jej dotkniecie, a nastepnie narysowanie gruba,
niezdarng kreskg tego, co wydaje sie najwazniejsze. Niech ta uwaga usprawiedliwi
niezrecznos¢ mej wypowiedzi o tworczosci jednego z najwiekszych naszych artystow,
ktoremu Uniwersytet Warszawski postanowit nada¢ godnos¢ doktora honoris causa.

Andrzej Wajda, tworca o stawie Swiatowej, jest artystg polskim. Inspiracjg
wiekszosci Jego dziet sg badz wazkie wydarzenia w naszym kraju, przezyte osobiscie,
bezposrednio czy cho¢by posrednio, badz zinterpretowane wedtug wiasnego klucza utwory
literackie, takie jednak, ktore wgtebiaja sie, w taki czy inny sposob, w istote polskosci. Do
pierwszych zaliczy¢ trzeba juz pierwsze dokonania Wajdy: "Kanat', czesciowo "Popidt i
diament”, wreszcie najwieksze z tego dzialu - "Cztowiek z marmuru" i "Cziowiek z
zelaza", do drugich - m.in. "Popioty", "Ziemia obiecana”, "Wesele", "Pan Tadeusz", "Zemsta".
Wszystkie wymienione tu dziela cechuje trudna do blizszego okreslenia prawdziwosé. Kazde
dzielo sztuki tworzy swoéj wtasny swiat, ktory nie musi by¢ interpretowany w kategoriach
prawdziwosci, w szczegolnosci poprzez odnoszenie do tzw. Swiata realnego. A przeciez widz
przezywajacy filmy Wajdy ma nieodparte wrazenie, ze wiasnie bylto tak, jak film przedstawia,
ze tak wlasnie wyglgdata dramatyczna przeprawa powstancéw przez kanaly, albo ze tak
toczyly sie losy przecietnego polskiego robotnika, ucielesnionego w postaci Birkuta.

Oparte na wzorcu literackim dzieto filmowe jest z koniecznosci swoistg konkretyzacjg
swej literackiej podstawy. Konkretyzacje Wajdy sg zawsze zadziwiajaco trafne, wydobywajgq
to, co w dziele - wzorze jest najwazniejsze, przede wszystkim zas nadajg mu nowe zycie i
nowy artystyczny wymiar: arcydzieto rodzi arcydzieto. Przykladow jest wiele. Na czoto
wysuwajg sie "Ziemia obiecana" i "Wesele". Psychologiczna i socjologiczna prawda "Ziemi
obiecane]" wrecz poraza widza, oszotomionego dodatkowo bogactwem plastycznej wizji,
mistrzostwem sztuki aktorskiej, wartkoscig akcji. Dynamika akcji uderza takze w niesamowitej
realizacji "Wesela". Dialogi pierwszej czesci filmu, toczone przez rozpedzone w tancu pary,
stloczone w ciasnej izbie wiejskiej chaty, przechodzg w coraz glebsze refleksje prowadzace
do swoistej kulminacji: wizyty duchéw przesziosci i wreczenia ztotego rogu Jaskowi.
Pojawia sie niesamowity w swym wyrazie cwat Jaska, napotykajgcego co chwila granice
kraju, we mgle rodzi sie wreszcie chocholi taniec, taniec beznadziei, pieczetujacej tragizm
zgubionego rogu.

Trudno wyobrazi¢ sobie doskonalszg konkretyzacje, i to zarbwno w warstwie wizualnej, jak
i ideowej, arcydramatu Wyspianskiego. A jednak okazato sie, ze mozna sieghaé jeszcze
wyzej. | jeszcze odwazniej. Wajda podjgt nowe zadanie, zrazu zdawaloby sie
niewykonalne: przeniesienie na ekran "Pana Tadeusza". Odpowiedz widza na rezultat tego
przedsiewziecia moze by¢ tylko jedna: zachwyt. Tutaj naprawde arcydzieto zrodzito



arcydzieto, przy czym drugie, mimo koniecznych przeciez operacji adaptacyjnych, nie uronito
nic z arcywartosci pierwszego: z jego jezyka, nastroju, krajobrazu, charakteru postaci, znéw
uderzajgco prawdziwych, przekonywujacych w kazdym wypowiadanym stowie, w kazdym
gescie. W tej nowej kreacji, nowej rzeczywistosci, nietkniete pozostalo wiasnie stowo.
Wiecej: odnosi sie wrazenie, ze piekno jezyka poematu wrecz wymusito piekno obrazu,
piekno gestu aktora, piekno muzyki. Ale przede wszystkim w tym wiasnie filmie Wajda potrafit
wczytaC sie we wilasciwe, jak sie zdaje, intencje Mickiewicza: jego nostalgiczng mitos¢ i
tesknote za krajem lat dziecinnych, jego czute spojrzenie na szlachetne porywy rodakow, ale
i jego gorzka ironie bezlitosnie wydobywajgcg na jaw ich rozliczne wady. Dzieki temu obraz
Polski i Polakow stat sie znow zadziwiajaco prawdziwy, a prawda ta okazata sie prawdg
ponadczasowa, uniwersalna. Pozostato w nas cos z cnét naszych przodkéw, nie wyzbyliSmy sie
jednak wad, ktore bodaj bardziej jeszcze w nas sie rozplenity.

Polskos¢ dziet Wajdy nie stoi na przeszkodzie ich uniwersalnego przestania.
Rzecz ta warta jest glebszego namystu. Nie wiem, jak byly odbierane na swiecie te najbardziej
"polskie” z polskich filméw Wajdy: "Wesele", "Pan Tadeusz", "Zemsta". Wystarczy, ze
zauwazymy w nich nie tylko przedstawienie narodowych charakteréw, ale obraz czegos, co wazne
jest powszechnie, co dotyka samej kondycji ludzkiej, losu indywidualnego cztowieka i loséw
spotecznosci. Wystarczy przypomnie¢ uniwersalne przestanie "Popiotdw" czy "Ziemi
obiecanej". Wiadomo za to na pewno, ze $wiat poznat sie na przekraczajgcym granice
znaczeniu juz pierwszych filméw Wajdy - "Kanalu" i "Popiotu i diamentu”, nagradzanych na
miedzynarodowych festiwalach, zwtaszcza zas na "Cztowieku z marmuru" i "Cztowieku z
zelaza" (Grand Prix i Ztota Palma w Cannes). Nie wycofujac wyjsciowego stwierdzenia, ze
Andrzej Wajda jest artystg polskim, trzeba dodac, ze jest takze artystg sSwiatowym.
Niewielu naszym tworcom udato sie spetni¢ Norwidowski postulat "podnoszenia narodowych
natchnien do potegi przenikajacej i ogarniajacej Ludzkos¢ calg”; Wajda zdotal sprostac¢ temu
wezwaniu. Potrafit potaczy¢ polskos¢ z uniwersalizmem a goracy patriotyzm ze Swiadomoscig
obywatela swiata.

Jedna z niewatpliwie przystugujacych tworczosci Wajdy cech jest mistrzostwo. To - jesli
tak wolno powiedzie¢ - "znak fabryczny" Jego artystycznej dziatalnosci. A widoczne jest ono
zaréwno w catosciowym planie, ogoélnej konstrukcji dziet, jak i w kazdym, najdrobniejszym
nawet szczegole. Przypomnijmy sobie "Popioty” z ich bitewnymi scenami, przemarsz wojsk
napoleonskich w "Panu Tadeuszu", zwr6émy uwage na panorame todzi i kameralne, pelne
znaczacych szczegdtow sceny "Ziemi obiecanej' - dziela, ktére stusznie uchodzi za jedno z
najwiekszych osiggnie¢ polskiej sztuki filmowej. Warto tez zwréci¢ uwage na szczegOlng
"malarskos¢" filméw Wajdy - i znowu: zarbwno w planie ogélnym, jak i w szczegotach,
ewokujgcych w wielu przypadkach konkretne dzieta mistrzow pedzla. Andrzej Wajda ma w
swym dorobku takze szereg spektakli telewizyjnych i teatralnych. W kazdym przypadku
sg to dziela wybitne. Kt6z nie pamieta znakomitego krakowskiego cyklu - "Z biegiem lat, z
biegiem dni", w przejmujacy sposéb oddajacego ducha miasta z przetomu XIX i XX wieku?
Bodaj jeszcze bardziej znaczace sg realizacje teatralne Wajdy. Nie sposob nie wspomnie¢ tu
inscenizacji dziet Dostojewskiego: "Biesow", "ldioty" ("Nastazja Filipowna"), "Zbrodni i kary".
Kto doswiadczyt lodowatego dreszczu na plecach, uczestniczac w przedstawieniu "Biesow", z
Nowickim i Pszoniakiem w rolach gtdéwnych, ten nigdy nie zapomni ponurej atmosfery tego
dziela oraz - co najwazniejsze - przerazajgcej prawdy 0 otaczajacym nas swiecie, a bodaj i o
nas samych, jakg Wajda przez swe odczytanie Dostojewskiego nam objawil. Inng cechg
charakterystyczng twdérczosci Wajdy jest jej wszechstronnos¢. Wajda jest wielki zarobwno w
eposie, jak i w scenach kameralnych, wyciszonych, intymnych, jak juz w "Niewinnych
czarodziejach", a potem w cudownie lirycznej "Brzezinie" czy zadziwiajacych delikatnoscig
wyrazu "Pannach z Wilka". Gra wiec Wajda na wszystkich mozliwych strunach - czarodziej
wywotujacy w nas niewiarygodnie rozlegta skale uczué. | - co niemniej wazne - zmuszajacy
nas do myslenia. Zdaje sobie sprawe, ze nie nakresle na tych kilku stronach petnego obrazu
Wajdy - Artysty. Nie wymienie nawet tytutdw wiekszosci najwazniejszych jego dziet. A
trzeba by choéby zasygnalizowac, ze jest On takze Swietnym malarzem i ze ujawnit swoj
talent literacki, m.in. w takich ksigzkach, jak "Powtorka z catosci", "Podwdjne spojrzenie” czy
w stosunkowo niedawno wydanej autobiografii "Kino i reszta swiata". Nie mozna jednak
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poming¢ jeszcze jednej strony Jego dzialalnosci: nie mozna nie dostrzec roli Wajdy -
Mecenasa kultury. Gdy w r. 1987 otrzymat nagrode miasta Kioto postanowit przeznaczy¢ jq
na budowe muzeum sztuki i techniki japohskiej w Krakowie, instytucji, ktéra mogtaby
pomiesci¢ m.in. bardzo bogate zbiory japonskiej kolekcji Feliksa Jasienkiego. Nagroda, cho¢
finansowo niemata, nie starczytaby na realizacje tego przedsiewziecia, przeto Andrzej
Wajda wraz ze swg zong — Krystyng Zachwatowicz powotujg Fundacje Kioto-Krakéw, ktérej
zadaniem bedzie gromadzenie dalszych funduszy, niezbednych na budowe. Udato sie, m.in.
dzieki sktadkom zebranym przez japonskich kolejarzy. Projekt budynku ofiarowat jeden z
najwiekszych, $Swiatowej stawy architektow japonskich - Arata Isozaki. Powstata rzecz
niezwykta, przepieknie wtopiona w wislany brzeg naprzeciwko Wawelu, jedna z najlepszych, a
Z calg pewnoscig najbardziej oryginalnych budowli, jakie zostaly wzniesione w Krakowie.
Wielkie marzenie Andrzeja Wajdy i Krystyna Zachwatowicz zostato spetnione.

W koncu, ale bynajmniej nie z powodu malej wagi, jeszcze jedno hasto: Wajda -
Obywatel. Byta juz mowa o Jego niekwestionowanym patriotyzmie. Teraz trzeba dodac, ze
gdy tylko nastata niepodlegta Polska, w ktorej nie trzeba juz byto unikac¢ polityki i broni¢ sie
przed jej naciskami, Andrzej Wajda wiaczyt sie w budowe nowego tadu. Dokonat tego
zresztg wczesniej: od roku 1980 zwigzat sie z ruchem "Solidarnosci'. Przewodniczyt
pierwszemu wolnemu Kongresowi Kultury, przerwanemu ogtoszeniem stanu wojennego. Byt
senatorem pierwszej kadencji Senatu w niepodlegtej Polsce, przewodniczyt Radzie do Spraw
Kultury przy Prezydencie RP Lechu Walesie. Wielkos¢ Andrzeja Wajdy jest wielkoscig integralna.

| jest wielkoscig dostrzezong przez swiat, ktory obdarowat Go licznymi dowodami
uznania, nagrodami, odznaczeniami, z komandorig francuskiej Legii Honorowej, Orderem
Cyryla i Metodego, Orderem Wschodzacego Stonca, doktoratami honoris causa, a wreszcie
trofeum szczegolnie cennym dla filmowego rezysera - Oscarem za catoksztait tworczosci.

Jako profesor i doktor honoris causa Uniwersytetu Jagiellonskiego, ktérego
doktorem honorowym jest takze Andrzej Wajda, z najglebszym przekonaniem i najwieksza
radoscig popieram decyzje Uniwersytetu Warszawskiego o nadaniu temu wielkiemu
Polakowi godnosci doktora honoris causa tej uczelni. Dostojenstwo Uniwersytetu zawsze
splywa na osobe jego honorowanego doktora. Ale osmiele sie stwierdzi¢, ze wielko$¢ dziela i
zastug Andrzeja Wajdy przyczyni sie takze do pomnozenia chwaly i stawy Uniwersytetu, ktory
te godnos¢ Mu nadaje.

11



Prof. dr hab. Matgorzata Szpakowska

Laudatio
na uroczysto $¢€ nadania tytutu
doktora honoris causa
Uniwersytetu Warszawskiego

Magnificencjo,
Dostojny Senacie,
Panie, Panowie,
Szanowny Doktorancie,

Wielkie to swieto dla Wydzialu Polonistyki i Uniwersytetu Warszawskiego. Oto
bowiem czionkiem naszej wspoélnoty staje sie najwybitniejszy dzis polski artysta.
Najwybitniejszy i najbardziej znany w Swiecie, obsypany najwyzszymi nagrodami i honorami.
Ktos, czyjego dorobku z pewnoscig nie trzeba tu przypominaé. Ani na tej sali, ani na tym
Wyadziale, ani na tym Uniwersytecie nie znajdzie sie chyba nikt, kto by nie znat jego filmow i
nie ogladat jego przedstawien teatralnych.

Warto jednak powiedzie¢ dzis sobie, ze mamy tu do czynienia ze zjawiskiem, ktére
daleko wykracza poza sfere czysto artystyczng. Andrzej Wajda jest kims wiecej niz
rezyserem. Jest jednym z kreatoréw naszej wspolnej mitologii. Postaci z Jego filméw weszty
do repertuaru symboli zrozumiatych dla kazdego, a ich losy majg charakter
paradygmatu i wpisaly sie na trwale w wyobraznie powszechng. Nie mysle tu o
poszczegoblnych scenach, nawet tych najbardziej sugestywnych i nie do zapomnienia: o
powstancach przy zakratowanym ujsciu kolektora w Kanale; o ekstatycznym tancu Elzbiety
Czyzewskiej we Wszystkim na sprzedaz; o niewiarygodnej migotliwosci
roztanczonego Wesela; o ostrzu gilotyny spadajacym na kark kolejnych ofiar w Dantonie.
Wszyscy mamy te sceny przed oczami, sprobujmy jednak siegnaé¢ gtebiej. Uzytam przed
chwilg stowa ,mitologia"” i postaram sie z niego wytlumaczyc.

Jesli wierzy¢ Marii Janion, w Polsce przez ostatnie dwa wieki przewazal dosy¢
jednolity styl kultury, styl romantyczno-symboliczny. Wyrést z wielkiej poezji, lecz stopniowo
ogarnat wszystkie obszary wrazliwosci. Ow styl budowat poczucie tozsamosci narodowej
i nadawat charyzmatyczng wartosc jej wyznacznikom. Niemal nieprzerwanie trwat przez
wiek dziewietnasty, w kilku zdecydowanych nawrotach powracat w wieku dwudziestym.
SzczegOlnie silnie sprzagt sie z druga wojng Swiatowa, z konspiracja akowska i z
powstaniem warszawskim - oraz z ich mentalnym dziedzictwem, ktére przetrwato czasy
PRL. Styl romantyczny w punkcie centralnym umieszczat wartosci zbiorowe: ojczyzne,
niepodlegtos¢, wolnos¢ narodowa, specyficznie rozumiane cnoty rycerskie z pogardg smierci
wigcznie. Byt to zarazem styl w pewnym sensie demokratyczny, bo obejmowat zaréwno
dzieta o najwyzszych ambicjach, jak sztuke popularng przemawiajgcg do kazdego. Na tym
zresztg polegata jego sita.

Styl mogt by¢ spéjny. Ale zadna kultura idealnie spojna nie jest. W kazdej wystepujg
luki, pekniecia, blizny, sprzeczne dyrektywy. | nie inaczej jest z kulturg polska. Nakaz, by w
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ojczyznie widzie¢ warto$¢ najwyzszg - co wobec politycznego niebytu oznaczalo czesto
ofiare z zycia, a w kazdym razie z wolnosci - nakaz ten stat w oczywistym konflikcie z
checig, by jakos sobie to zycie urzadzi¢. Aby nie naraza¢ zbytnio ani siebie, ani swoich
bliskich. Temu, co zbiorowe i wznioste, przeciwstawiatlo sie wiec to, co pojedyncze i
codzienne. Pokonac te sprzeczno$¢ mozna byto w zasadzie na trzy sposoby.

Po pierwsze, najprosciej: negujac jej istnienie. Takiego wyboru dokonywali spiskowcy
i powstancy ryzykujac zyciem, ale tez podobng jednostronnos¢ ujawniali ci wszyscy, ktérzy
koncentrowali sie na sprawach prywatnych, nie zawracajgc sobie glowy ojczyzng
czy zbiorowoscig. Po drugie, wyksztalcajagc w sobie zdolnos¢ do groteskowego
samoogladu i obracajac w zart potozenie bez wyjscia - tu wielkie osiggniecia ma literatura. |
wreszcie, po trzecie, sprzeczno$¢ mozna bylo przezwyciezy¢ dzieki obecnosci mitu.

Mit, jak gloszg strukturalisci, jest to taka opowies¢, ktorej celem jest dostarczenie
logicznego modelu rozwigzywania sprzecznosci, co jest zadaniem niewykonalnym, jesli
sprzecznos¢ jest rzeczywista. Totez fabula mitu zawiera w sobie ukryty, wewnetrznie
sprzeczny przekaz; zamiast jednak ujawni¢ bieguny sprzecznosci - mit bez kohca usituje
ustanowi¢ miedzy nimi mediacje. Ostateczny efekt jest z koniecznosci dwuznaczny i
wewnetrznie pekniety. Ale zadna kultura nie jest w stanie oby¢ sie bez wtasnej mitologii.

Polskag mitologie wspoéttworzyli wielcy poeci romantyczni. Méwie ,wspottworzyli" -
bo mit nie jest czyms, co mozna po prostu wméwié czy narzuci¢ spoteczenstwu. Mitotworstwo
wymaga od artysty bardzo szczegoOlnego rodzaju przenikliwosci, doskonatego
wspétodczuwania ze zbiorowoscia. | nie chodzi nawet o powszechny poklask czy aprobate.
Mit dziata jak oko kamery: narzuca whasng perspektywe, podporzadkowuje sobie obraz
rzeczywistosci, proponuje sposob jej postrzegania. Romantyzm pozostawit nam w spadku
szereg figur mitycznych, przez ktére do dzi§ ogladamy wiek dziewietnasty: Gustawa
przemienionego w Konrada; Kordiana u drzwi sypialni carskiej; Matke Polke pod
szubienicg; Hrabiego Henryka w Okopach Swietej Trojcy. To byly swego rodzaju modele
interpretacyjne, w ktére mozna byto wpisywac witasny lub cudzy los i dzieki temu lepiej go
rozumiec i tatwiej sie z nim godzi¢. O przydatnosci takich matryc swiadczy fakt, jak bardzo
okazaly sie zywotne. Otdéz Andrzej Wajda podjat to samo wyzwanie, na ktére niegdys
odpowiedzieli poeci romantyczni. Kiedy, wraz z drugg wojng $wiatowg i po wojnie, wrécita
niezgoda na bieg historii, kiedy wielu ludzi w Polsce znowu dtugi czas zyto w poczuciu
kleski - to wkasnie filmy Wajdy dostarczaty nam mitow interpretacyjnych. Te zas, jak sie
okazato, mialy jeszcze wiekszg site oddziatywania niz tamte pierwotne romantyczne. Pojawito
sie bowiem potezniejsze medium. Juz nie tom wierszy do intymnej lektury, lecz kamera
filmowa. | to w okresie, gdy kino przezywato najwiekszy rozkwit. Romantycy rzadzili
wyobraznig inteligencji, Wajda tymczasem przez swoich bohaterow rozmawial z calym
spoteczenstwem.

Wskaze tylko dwoje z tych bohateréw - najbardziej wyrazistych. Pierwszym z nich
jest oczywiscie Maciek Chetmicki z Popiotu i diamentu. A $cislej - Maciek Chetmicki
Zbigniewa Cybulskiego, bo to dopiero dzieki osobowosci aktora dosy¢ blady bohater
powiesci Andrzejewskiego mdégt sie przeksztatci¢ w figure mityczng. Film dat mu zresztg
po temu wszystkie warunki. Oto konczy sie wojna, instaluje sie nowa wtadza, sporadycznie
spotyka sie z oporem, lecz wymeczeni ludzie pragng przede wszystkim spokoju. | oto
pojawia sie kto$, kto jeszcze raz probuje zanegowac koniecznos¢ historyczna. Bez wiary w
sens i powodzenie swoich dziatan kontynuuje walke, o ktorej wie, ze jest skazana na
kleske. | rzeczywiscie - przegrywa. Ginie. Umiera na wysypisku.

Niepotrzebna, bezsensowna ofiara? Nic podobnego. W planie racjonalnym,
wiadomo, ta smier¢ jest dyktowana przez koniecznos¢ dziejowg. W planie emocjonalnym
jednak wszystko ma sie przeciw niej buntowac. Film, w chwili powstawania juz historyczny,
zrealizowany zostat jako catkiem wspotczesny. Jego osrodkiem Wajda uczynit chtopaka z
konca lat piecdziesigtych. Ubranego i ostrzyzonego jak widzowie, z ich wrazliwoscia, z ich
gestykulacja, z ich slangiem. Stowem: jednego z nich. Totez kazdy kadr Popiotu i
diamentu opowiadat sie po stronie Chetmickiego; przemawiata za nim zar6wno jego
zarliwos¢, jak rozgoryczenie; zaréwno zywiotowa zywotnos¢, jak zaczadzenie $miercig w
jednej z najstynniejszych scen polskiego kina, kiedy dla upamietnienia polegtych ptonie
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spirytus w kieliszkach. Filmowy Popiét i diament ustanawiat mediacje miedzy pragnieniem
zycia a obowigzkiem smierci; mozna powiedzie¢, ze Maciek na ekranie umierat za nas, w
naszym imieniu. Jego dramatyczna Smier¢ zdawata sie jakos usprawiedliwiaC naszag
codzienng, przyziemng krzgtanine. A zarazem nie pozwalala pograzy¢ sie w niej bez
reszty.

Pytanie ,bi¢ sie czy nie bi¢" towarzyszyto Polakom przez blisko dwiescie lat, cho¢
realna walka zajeta moze dziesieC. Znacznie diuzej trwaty dyskusje, czy warto byto walczyc.
Jednak po latach okupacyjnej konspiracji i po powstaniu warszawskim taka dyskusja nie
zdazyta sie odby¢. Uniemozliwito jg polityczne (i policyjne) potepienie AK. A skoro nie
wolno byto opowiedzie¢ sie za, nikt uczciwy nie mégt wysuwac argumentéw przeciw.
Dopiero gdy zluzowano knebel w 1956 roku - problem powrdcit. Film Wajdy byt jednym z
najwazniejszych gtoséw w tej przerwanej, niedopetnionej dyskusji. To zresztg stanowito
dodatkowy powdd sity jego oddziatywania. Ale dotyczyt nie tylko tego, jak Polacy winni byli
sie zachowac¢ pod koniec wojny. Trafiat przede wszystkim we wrazliwo$¢ swoich widzéw, w
ich pytanie o to, co robi¢ teraz. Nie probowat podsuwaé¢ odpowiedzi; dostarczat mitu.
Dlatego przez dziesieciolecia mogt pozostawac zywy.

A teraz druga posta¢ paradygmatyczna: Agnieszka z Cziowieka z marmuru. Na
pozoér osoba z catkiem innej rzeczywistosci. Mozna by nawet sadzi¢, ze Agnieszka z
rozmystem wykreowana zostala przez rezysera jako przeciwienstwo Macka Chetmickiego.
Mowigc skrétem: on jest mezczyzng, ona - kobietg; on jest po stronie $mierci, ona - po
stronie zycia; on jest zolnierzem, ona - artystkg; on jest skazany na kleske, ona -
teoretycznie jeszcze moze wygraé; on szuka mitosci, ona jest zimna i tylko czasem
manipuluje mezczyznami. Wiecej: on jest sentymentalny i wrazliwy, a ona twarda i
zdecydowana. A gdyby uciec sie do stereotypu: on jest kobiecy, a ona - meska.

W istocie jednak Agnieszka tez probuje przeciwstawi¢ sie koniecznosci dziejowej.
Tyle ze w zmienionej rzeczywistosci. Teraz nie chodzi juz o wiernos¢ sprawie, tylko - bagatela
- o0 prawde historyczng. Ale i w tym przypadku bohaterka, aby osiggna¢ cel
ponadjednostkowy, musi rezygnowaé¢ z siebie, z kariery, z whasnych partykularnych
interesow. A tymczasem jestesmy w samym srodku gierkowskiej prosperity. Rozkwita
telewizja, dziewczyny - takze Krystyna Janda jako Agnieszka - nosza modny dzins, na Slasku
powstaje nowoczesna huta ,Katowice", a w nocnej knajpie w Patacu Kultury mozna
nawet obejrzec striptizerke. Wszyscy wydajg sie zadowoleni i nikt nie chce zawraca¢ sobie
glowy tym, co mineto. Jakis Birkut, socrealistyczne popiersie z muzealnego magazynu,
potem zbuntowany robotnik? A kogo to teraz obchodzi?

Wraca wiec znowu schemat z gruntu romantyczny: samotna bohaterka ryzykuje
prywatne dobro w imie wartosci zbiorowych, ktérych sama zbiorowos$¢ nie chce bronié.
W Popiele i diamencie Maciek Chetmicki ginat za sprawe, ktdrg inni juz porzucili. Agnieszka
Z kolei w dazeniu do prawdy o przesziosci musi przetamywaé nie tylko rosngcg niecheé
kierownictwa telewizji i potencjalny opor cenzury, ale takze inercje swiadkéw, ktorzy po
latach majg nowe zycie, a czasem nawet nowg tozsamosc¢. Czy ponosi przy tym
ryzyko? Tak - jesli mierzy¢ dwczesng normag spoteczna. W pewnym sensie ryzykuje wcale
nie mniej niz Maciek, ktéry zyt w swiecie tatwej smierci. W Cziowieku z marmuru Wajda
stworzyt co$ w rodzaju cywilnego odpowiednika mitu bohaterskiego. Tym razem juz nikt za
nas nie ginie. Tym razem wspofczesna, zdeterminowana dziewczyna - za nas, W naszym
imieniu - uzera sie z decydentami.

Za nas natomiast - $cislej: w imie wartosci zbiorowych, w tym przypadku w imie etosu
robotniczego - zgingt Mateusz Birkut. Musiat zging¢, by swym dziejom nadac¢ nalezyty ciezar.
Sam rezyser powiedziat w ktéryms$ z wywiaddw, ze ta $mier¢ byta konieczna, zeby dopetnita
sie legenda. Smier¢ Birkuta jest moralnym usprawiedliwieniem uporu, z jakim Agnieszka
dazy do ujawnienia prawdy o jego zyciu. Jesli jej samej nie przypadt los tragiczny, to
tragedig naznaczony jest jej film.

Zadne z tych dwojga - ani Maciek, ani Agnieszka - wygra¢ ostatecznie nie mogto.
Przeciwnikiem obydwojga byta historia, sytuacja polityczna, w ktorej odmiane nikt nie
wierzyt. Ale tez ani Popi6t i diament, ani Cziowiek z marmuru nie zostaty nakrecone ku
pocieszeniu. Dostarczyly natomiast paradygmatycznego wzoru, wedlug ktoérego ludzie
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zyjacy w podobnych warunkach mogli interpretowaé wiasne problemy. Zaden artysta nie
moze osiggna¢ wiece;.

Oczywiscie, ze zmiang sytuacji politycznej rowniez i ten wzor przeszedt do historii.
Heroiczny opor wobec koniecznosci dziejowej stracit sens, gdy koniecznos¢ okazala sie
niekonieczna. Bohatera romantycznego zastgpi¢ musiat wéwczas bohater nostalgiczny - i
tak wtasnie z romantyzmem Andrzej Wajda pozegnat sie Panem Tadeuszem.
Pastelowym obrazem kraju lat dziecinnych, gdzie bezmysinie wywotane i nieudolnie
rozegrane powstanie mimo wszystko konczy sie wesolym polonezem. Ale ten
nostalgiczny Pan Tadeusz zawieral juz w sobie otwarcie na nadchodzace problemy.
Warcholstwo Dobrzynskich, demagogia Gerwazego, ktory z tatwoscig pocigga za sobg
tlum zdezorientowanych - to przeciez swiadectwo nowych czaséw. A w tych nowych
czasach nie ma juz zderzenia z koniecznoscig dziejowa, ktére tworzylo bohateréow
tragicznych, ale tez mogto usprawiedliwi¢ kleske. W tych nowych czasach kazdy dziata
na wlasng odpowiedzialnos¢ i tylko sobie moze czyni¢ wyrzuty, kiedy rzeczy
przybierajg zty obr6t. Totez znakomitego widowiska telewizyjnego Wajdy Bigda idzie!,
zrealizowanego na kanwie starej powiesci Kadena-Bandrowskiego, nie nalezy czytac
jako satyry na tego czy owego polityka. Ani jako historii z kluczem - czy to z lat
dwudziestych, czy wspolczesnym. Rezyser bowiem pokazat tam przede wszystkim cos
znacznie bardziej uniwersalnego. Samounicestwiajace  mechanizmy kryjace sie w
demokracji i przerazliwy potencjat destrukcji, jaki tkwi w polityce. Wajda, jak dotad, jest
jedynym tworca, ktéry to niebezpieczehnstwo umiat pokazaé. Ze za nasze kleski sami
poniesiemy odpowiedzialnos¢. | ze tym razem - inaczej niz sadzit Kaden - na razie brak
gwarancji szczesliwego zakonczenia.

Magnificencjo, panie, panowie.

Andrzej Wajda jest nie tylko artysta. Jest wizjonerem i diagnostg. Jego rozpoznania bywajg
olsniewajgco trafne, a sita oddziatywania Jego dziet - ogromna. Tym wiekszy wiec dla
nas zaszczyt, ze przyjmujgc dzisiaj doktorat honoris causa, najwyzszg godnosc¢
akademickg, pan Andrzej Wajda stanie sie dzieki temu jednym z nas.
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Prof. dr hab. Alina Nowicka — Jezowa

Przemowienie dziekana Wydziatu Polonistyki UW,
prof. dr hab. Aliny Nowickiej - Je  zowej

Dylematy humanistyki i swiadectwo sztuki

Magnificencjo,

Wysoki Senacie Uniwersytetu Warszawskiego,
Mistrzu,

Szanowni Panstwo,

Symbolem humanizmu europejskiego byt w epoce renesansu Herkules, ktéry przez
odwage, trudy dla dobra ludzko$ci i cierpienia stat sie rowny bogom i zdobyt niesmiertelnosc.
Dawny emblemat przedstawia go na rozstajnych drogach, rozwazajgcego, czy podazyc
szlakiem Rozkoszy, czy Cnoty i dokonujgcego wyboru Choty.

Obraz rozwaznego mocarza nie kojarzy sie juz z humanistykg wspoétczesng. Ikong jej
mogtaby by¢ raczej bogini Kairos-Occasio, biegngca na oslep z wiatrem, ktory rozwiewa jej
wlosy nad czolem i zastania oczy.

Humanistyka podaza dzi$ — bez obawy przed zbtadzeniem - w r6znych kierunkach,
ktore czesto nie tyle prowadzg DO okreslonego celu, lecz OD tego, co byto przez stulecia
celem nauki i sztuki. Miedzy innymi oddala sie od wiary w istnienie kultury narodowej jako
wartosci ponadczasowej, tworzonej przez kolejne pokolenia i jako elementu zycia
spotecznego, scalajgcego zbiorowos¢, ksztattujgcego jej SwiadomosC¢ | postawy,
inspirujgcego aktywnosc¢ indywidualng i zbiorowa.

Na szczescie oprécz kodyfikatorbw nowoczesnosci, ktorzy czujg sie powotani i
upowaznieni do decydowania o tym, co moze do niej naleze¢, co zas nalezy odesta¢ do
przesziosci, s jeszcze tworcy, ktorzy ustanowieniom tym przeciwstawiajg bezsporne fakty.

Faktem sytuujgcym sie ponad wszelkimi dyskusjami jest tworczosé¢ Andrzeja Wajdy.
Odkrywa ona, a zarazem tworzy kulture polskg z takg moca i sugestywnoscia, ze wywody o
nieistnieniu tej kultury jako jakosci odrebnej, zrodzonej z doswiadczenia narodu, tracg
jakiekolwiek znaczenie. Twérczos¢ ta, dodajmy, niweluje zewnetrzne, a wrecz pozorne,
stuzace zwykle celom ideologicznym, przeciwienstwo kultury narodowej i uniwersalnej.
.Lodnosi — jak wymagatl Norwid — narodowe natchnienia do potegi przenikajacej i
ogarniajacej Ludzkos¢ catg” (W. Strozewski).

Nie smiem poddawaé analizie dziet, ktérych jestem admiratorkg. Podziw utrudnia
studium wymagajace chiodnego dystansu wobec przedmiotu. Nie jestem zresztg powotana
do oceny — to przywilej recenzentéw i promotora. Niech mi bedzie jednak wolno powiedziec,
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ze wielokrotnie zadawatam sobie pytanie, co sprawia, ze Andrzej Wajda widzi ,jasno i w
zachwyceniu” sprawy zakryte przed akademickimi specjalistami od literatury polskiej lub
zaledwie sie im rysujace...

Odpowiedzig jest dewiza Wydzialu Polonistyki, wyryta na tancuchu dziekana:
.Prawda jest w gtebi”. Filmy, spektakle, obrazy i ksigzki Andrzeja Wajdy wyrazajg gtebokie
poznanie kultury narodowej w sposob wiasciwy dzietom najwybitniejszym, tj. integralnie i
prawdziwie. Stowo, dzwiek, obraz Swiata natury i Swiata ludzkiego tworzg doskonatg
jednos¢, wypowiadajg z wielkg intensywnoscig prawde o tym, co jest istotg polskosci.
Wiadystaw Strézewski pisze w recenzji:

Wszystkie wymienione tu dzieta cechuje trudna do [...] okreslenia prawdziwosc.
Kazde dzielo sztuki tworzy swoj wlasny swiat, ktory nie musi by¢ interpretowany w
kategoriach prawdziwosci, w szczegolnosci poprzez odnoszenie do tzw. swiata realnego. A
przeciez widz przezywajacy filmy Wajdy ma nieodparte wrazenie, ze bylo tak, jak film
przedstawia [...].

.Nieodparte wrazenie” prawdy jest znakiem geniuszu artystycznego. Jest jednak
réwniez w tworczosci Andrzeja Wajdy $wiadectwem osobistym. Zycie obywatelskie Artysty
potwierdza prawdomownos$¢ jego dziel, z zycia tez plynie ,niezrownana umiejetnosé
wyrazania idei przez ludzkie dramaty, przez konkretne [...] zdarzenia”, o ktérej pisze w
recenzji Maryla Hopfinger.

Dla badaczy literatury polskiej szczegdlnie fascynujaca jest odkrywczos¢ poznania
klasyki literatury w adaptacjach filmowych Andrzeja Wajdy. Przytocze raz jeszcze uwagi
profesora Strézewskiego:

Oparte na wzorcu literackim dzieto filmowe jest [...] konkretyzacjg swej literackiej
podstawy. Konkretyzacje Wajdy sg zadziwiajgco trafne, wydobywajq to, co w dziele-wzorze
jest najwazniejsze, przede wszystkim zas nadajg mu nowe zycie i nowy artystyczny wymiar:
arcydzieto rodzi arcydzieto [...]

Wiele pisano na temat przenikliwosci odczytania Popiotow, Wesela, Ziemi obiecanej,
Pana Tadeusza. Dla mnie wydarzeniem byta réwniez (i moze najbardziej - z racji przedmiotu
badan staropolskich) Zemsta, ktéra - traktowana zwykle jako komedyjka wyjeta z lamusa ad
usum scholarum i bezlitosnie banalizowana - w realizacji Wajdy odzyskata tozsamosc i
przemowita petnym glosem Fredry, objawiajac site witalng kultury sarmackiej, skazanej na
bytowanie w rubasznym czerepie.

Owocno$¢ poznawcza adaptacji filmowych, ktére z punktu widzenia nauki o
literaturze sg znakomitymi interpretacjami, powinna by¢ wzieta pod uwage w dyskusjach o
mozliwosciach i o metodzie poznania dziela literackiego. Owocno$¢ ta $wiadczy, ze
poznanie dzieta nie jest pelne, jesli zabraknie w nim intuicji, ktéra oswietla dane dostarczone
przez erudycje, ktora tez pozwala widzie¢ — powtdrzmy — ,jasno i w zachwyceniu” zawartg w
utworze literackim prawde o $wiecie i o czlowieku. Tu — jak w dawnych artes liberales -
wiedza taczy sie ze sztuka. To dwie siostry, ktére sie wspierajg i uzupeltniaja.

Tworca obdarzony wielkg wiedzg o kulturze polskiej i rewelatorskg sitg intuicji jest
zarazem artystg i uczonym. Jestesmy dumni, ze na mocy dzisiejszego aktu staje w haszym
gronie i jako Mistrz, i jako badacz - doktor scientiarum humanarum.
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Przemowienie Andrzeja Wajdy

Literatura i ekran

Magnificencjo, Szanowni Goscie, Drodzy Przyjaciele,

To zaszczytne wyrOznienie, jakim jest doktorat honoris causa Uniwersytetu
Warszawskiego nadany mi z inicjatywy Wydziatu Polonistyki, usprawiedliwiaja, jak rozumiem,
moje liczne filmy oparte na literaturze, a nawet wiecej — zawdzieczajgce swoje istnienie w
swiadomosci spolecznej dzietlom pisarzy, a nie scenarzystow filmowych.

Musze wiec na poczatek okresli¢ moje stanowisko wobec roznicy, jaka cechuje te dwa srodki
wypowiedzi, dwa srodki artystycznego wyrazu. Co znaczy czytaé, a co ogladac?
Czytanie stow to zajecie aktywne, budzace wlasng wyobraznie czytajgcego. Ogladanie
obrazéw to zaspokajanie wyobrazni na cudzy koszt pokazujacego. Czytajgc wyobrazam
sobie opisany swiat na swojg miare. Gapigc sie wraz z innymi na ekran zaspokajam
wyobraznie w stopniu trudnym do uchwycenia zdrowym rozumem.
Ciekawe, ze ten fakt zostatl zauwazony przez widza moich filmoéw tylko raz, przed laty, na
spotkaniu po filmie ,Popioty”. Jeden ze studentéw zwrécit sie wtedy do mnie z gorzkim
wyznaniem: — Zabrat mi Pan swoim filmem mojg wiasna wizje powiesci Zeromskiego. Teraz
musze widzie¢ Rafata Olbromskiego z twarzg Olbrychskiego... Bylem wtedy miody i
uwazatem, ze to moje jest na wierzchu, ale dzis te stowa wracajg do mnie jako pytanie o
odpowiedzialnos¢ wobec literatury w filmowej adaptacji. Sprébuje na nie odpowiedziec.

*

Zaczne od pytania. Czy w adaptacji literatury na ekran jest jakiS gwatt na samej jej istocie?
Stowa, co prawda, rodzg obrazy, ale obrazy tylko zaspokajajag wyobraznie. Co zatem
powoduje takie zainteresowanie ogladaniem przeczytanych juz powiesci? Czy jest to
ciekawos¢ i che¢ poddania sie cudzej wyobrazni? Przezywanie wraz z filmowang literaturg
iluzji rzeczywistosci na ekranie?
Jak wyglada zamek Horeszkow? Czyjg twarz beda mieli Tadeusz i Zosia, nie mdéwigc o
Telimenie?
Czy wobec tego kino zabija literature i na ile? Czy odzwyczaja od czytania i w jakim stopniu?
Mysle, ze nie catkiem. | jest to chyba najwlasciwsza odpowiedz. Kino stwarza mozliwos¢
szerokiej publicznej dyskusji wokot dziet literackich, ktére powracajg do nas czesto wikasnie
dzieki ekranizacji filmowej. M¢j film ,Wesele” przez trzy miesigce ekranowej eksploatacji w
1973 roku obejrzato wiecej widzow niz sztuke Wyspianskiego od dnia premiery w Teatrze
Stowackiego w 1901 roku przez 72 lata teatralnej egzystencji na scenie.

*

Co wolno rezyserowi-adaptatorowi wobec literackiego pierwowzoru? Jasne, ze zyjacy autor
moze broni¢ swego dzieta osobiscie. Ale czy zawsze?

Kiedy przeczytalem ,Popi6t i diament”, zaproponowatem Jerzemu Andrzejewskiemu dwie
zmiany. Akcja filmu dzieje sie w ciagu jednej nocy, a bohaterem jest Maciek Chetmicki, a nie,
jak w powiesci — Szczuka. To przeciez zupetnie zmienia i akcje i tres¢ ksigzki. Tak! Ale
pomiedzy napisaniem powiesci a rozpoczeciem zdje¢ do filmu w 1957 roku nastgpity w
Polsce istotne zmiany i Jerzy Andrzejewski, korzystajac z mozliwosci, jakg dawata adaptacja
filmowa ,Popiotu i diamentu” wyszedt niejako naprzeciw nowym odbiorcom tej ksigzki, ktérzy
przyszli oglgdaé nasz film.
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Jest pewna zasada, ktorej adaptator powinien trzymaé sie za wszelkg cene. Czytelnik
najlepiej przeciez pamieta poczatek i koniec przeczytanej powiesci i wydawatoby sie, ze te
powinny w filmie zosta¢ niezmienione. C6z z tego... ostatnie stowa ,Popiotu i diamentu”
wypowiedziane do umierajgcego Macka przez $cigajacych go zotnierzy ludowego wojska
brzmig: — Po co$ uciekat, czlowieku? Tak napisat Andrzejewski. W 1957 r. robigc film
wiedziatem juz dobrze, dlaczego Maciek ucieka i co mogto go czeka¢ po schwytaniu przez
UB. Dlatego skreslitem te stowa, a bohater filmu umiera w samotnosci na podmiejskim
Smietniku.
Nie inaczej musiatem postgpi¢ w przypadku ,Pana Tadeusza”, cho¢ to przeciez narodowa
Swietos¢. Zaczynac film od tandw posrebrzanych zytem” ze snu o dziecinstwie dzis, kiedy
widz przybiega do kina zziajany i nie bardzo jeszcze wie, co mu pokaza na ekranie?
Potrzebne bylo jakie$ wprowadzenie. Nie zyjemy wsréd ,puszcz litewskich”, lecz w ruchliwym
miescie ws$rdéd gwaru i zgielku. To wiasnie niesie z sobg epilog ,Pana Tadeusza’.
Przeniesiony do prologu pozwolit widzowi zorientowac¢ sie, w czym bierze udzial, kto i gdzie
prowadzi go od stéw Mickiewicza wypowiedzianych w paryskim mieszkaniu do przyjaciot
emigrantéw w strone obrazow filmu.

*
Idzmy dalej. Jesli proza — to przede wszystkim opis, a tekst dla teatru — to dialog. Proza
wydaje sie by¢ materiatem dla filmu wlasciwszym w przeciwiehstwie do gadania ze sceny,
gdyz kino to obraz, a nie stowa. Czyzby i to rozréznienie byto tylko przesadem?
Przed filmem ,Wesele” wystawitem arcydzielo Wyspianskiego w teatrze, ale nie bylem
zadowolony z tej inscenizacji. Zabraklo mi tanczacego tlumu, z ktérego wyskakujg strzepy
dialogéw zmieszanych z gwarem. Zabrakio natretnego rytmu tanca; z niego dopiero rodzg
sie upiory przesziosci, ktore widziat Stanistaw Wyspianski stojgc w drzwiach weselnej izby.
Tak zobaczone ,Wesele” jawi sie jako reportaz, filmowa notatka z rzeczywistego wydarzenia.
To juz nie teatr, lecz materiat na film.
A wierszowany dialog? Czy moze by¢ uzyty do filmu? Jest przeciez jako mowa wigzana
czyms$ skrajnie sztucznym i nienaturalnym wobec fotograficznej imitacji rzeczywistosci na
ekranie.
Kiedy zyt jeszcze Stanistaw Dygat, radzono mi, zeby to on napisat do ,Wesela” filmowe
dialogi, aby odteatralni¢ tekst Wyspiahskiego. Tymczasem rymowane dialogi ,Wesela”,
.Pana Tadeusza” czy ,Zemsty” staty sie walorem tych filmoéw dzieki rytmowi, ktéry unosi z
sobg obrazy i przyspiesza puls widowiska. Wyrazistos¢ mysli zdyscyplinowanych wigzang
formg wiersza angazuje uwage widza znacznie bardziej i nie kaze mu biec za trescig
dialogbw wypowiedzianych proza.

*
Czas najwyzszy po tych zwierzeniach ujawniajgcych trudnosci filmowego adaptatora
literatury zada¢ pytanie: Czy kino moze poprzestaé na wlasnej ogromnej, wrecz
niewyobrazalnej ilosciowo produkcji scenariuszowej? Czy moze zrezygnowac z literatury?
Duze amerykanskie wytwaornie filmowe otrzymujg przeciez setki scenariuszy dziennie, a nasz
mieszkajacy w Nowym Jorku znakomity rezyser Zbigniew Rybczynhski jest zdania, ze w
Stanach tak naprawde nikt nie zajmuje sie swoim zawodem; wszyscy pO nocy piszg
scenariusze filmowe.
W czym zatem tkwi przewaga literatury nad masowq produkcjg scenariuszowg? Odpowiedz
nie jest trudna: w oryginalnosci, ktérej zrodlem jest bezinteresownos¢. Scenarzysta wybiera
temat, rysuje postacie i konflikt z myslg o przysztym widzu — i, rzecz jasna, ma na mysli
widza masowego — podczas kiedy pisarz powotuje do zycia swiat jemu tylko znany i bliski, a
daleki od kinowych powtorek, ktére do znudzenia powracajg na ekrany. Zwierza sie niejako
czytelnikowi, ale tylko temu, ktéry potrafi go zrozumieé, czyli tak naprawde — sobie samemu.
Ta ogromna roznica ttumaczy fakt, ze w kazdym roku pojawia sie kilka dziet filmowych
wykorzystujacych oryginalno$¢ spojrzenia literackich pierwowzoréw na swiat.

*

Jak to wszystko sie ma do tzw. kina autorskiego, gdzie rezyser jest obowigzkowo autorem

scenariusza? Niestety i tu sg niepokojace odstepstwa od reguly. Przeciez najoryginalniejszy
film wszechczasow, ,Obywatel Kane” Orsona Wellesa, powstal wedlug scenariusza
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Mankiewicza. Te dziwng zagadke najlepiej wyjasnia wyznanie wielkiego Jeana Renoira,
tworcy arcydziet francuskiej kinematografii: ,Ja i méj scenarzysta ciggniemy ten sam wozek,
ale ja ciagne mocniej!”.
Coz z tego, ze rezyser napisat scenariusz; nie staje sie przez to autorem w rozumieniu kogos
o wlasnym rozpoznawalnym charakterze pisma. Czasem oryginalno$¢ rezysera nadaje
filmowemu dzielu pietno sztuki znacznie mocniej niz autor scenariusza. Zwlaszcza, ze
scenariusz jest tylko drogg prowadzacg do filmu — zabierajac w te podroz literacki
pierwowzér znajduje w nim nieustannie coraz to nowe niespodzianki, a jest ich znacznie
wiecej niz w tekscie napisanym przez scenarzyste tylko do filmu.
Jest jeszcze jeden powod domagajacy sie obecnosci literatury, rowniez tej dawnej, w
naszych kinach. Pamietam dobre lata polskiego teatru, kiedy nowi autorzy, ROzewicz i
Mrozek, w towarzystwie Witkacego i Gombrowicza wkraczali na nasze sceny, gdzie panowat
wielki romantyczny repertuar polski i klasyka swiatowa. Ta konfrontacja wiele znaczyta i dla
autorow, i dla nas widzow starajgcych sie dostrzec ciggtos¢ polskiej teatralnej tradycji.
Dziwne, ale upewniajgc sie, ze kino ma prawo siegaé¢ po arcydziela literatury sam trace
pewnos¢ i przypomina mi sie radziecki podrecznik nurka, na ktéry natrafitem przypadkowo w
latach 50. Jest tam opis pewnej operacji, podczas ktorej nurek musi podkopac sie pod
kadlub zatopionego statku, aby zatozy¢ liny, ktére podniosg statek z dna. Ostatnie zdanie
brzmi: ,Ta operacja nie zawsze kohczy sie smiercig nurka”...

*

Cokolwiek by jednak powiedzie¢ o trudnosciach i ryzyku filmowej adaptaciji literatury, polskiej
kinematografii przez lata towarzyszyli pisarze. Ich dzieta zawieraly obraz swiata bliski nam,
wyrazony silniej i piekniej niz gdybysmy to zrobili sami naszym nieudolnym pi6rem.
Wszystkich ich tez dobrze wyrazaly stowa Czestawa Mitosza z ,Prywatnych obowigzkdow”:
»~Jako polski pisarz niemrawoscig i nietrzezwoscig przycisniety do muru, nie mam wielkiego
wyboru: albo objawiam sie jako nasladowca i podrabiacz zachodnich styléw, albo jako istota
rozumniejsza i trzezwiejsza niz moj zachodni rywal...”.

Ten whasnie duch trzezwosci i rozumu przenidst sie z literatury do polskiego kina i uczynit go
oryginalnym i samodzielnym wobec zachodnich rywali.
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Andrzej Wajda jest jednym z najwybitniejszych i najpopularniejszych polskich rezyseréw a
zarazem wspoitworca polskiej szkoty filmowej. W latach 1946-1950 studiowat malarstwo na
ASP w Krakowie a nastepnie rezyserie w Lodzi. Wajda jest rezyserem niezwykle ptodnym i
wszechstronnym. Ma na swoim koncie filmy psychologiczne, historyczne, adaptacje dziet
literatury pieknej i polityczne. W kazdym z tych gatunkéw Artysta stworzyt obrazy, ktére na
state weszly do historii polskiego kina. W dowdd uznania za wybitne zastugi w dziedzinie
filmu Wajda otrzymat wiele prestizowych nagréd. Jest doktorem honoris causa kilku
uniwersytetow i kawalerem orderu Legii Honorowej. W latach 1972-83 byt kierownikiem
zespotu filmowego "X", a od 1978 do 1983 r. prezesem Stowarzyszenia Filmowcow Polskich.
W latach 1989-91 byt senatorem RP. Andrzej Wajda jest réwniez czionkiem Akademii
Filmowej przyznajacej Felixy i Francuskiej Akademii Sztuk Pieknych. Artysta zajmuje sie
rowniez rezyserig teatralng. Szczegodlnie zwigzany jest z krakowskim Teatrem Starym i
warszawskim Teatrem Powszechnym. W 2000 roku Andrzej Wajda jako pierwszy filmowiec
w polskiej historii otrzymat Oscara - najwazniejszg nagrode filmowg na Swiecie - za
caloksztalt tworczosci.
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